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PROFILOZAS ES A SZABALYOK ATHAGASA
NOI NYOMOZOK A TEVEFILM-SOROZATOKBAN

— Bordacs Andrea' —

Absztrakt

A filmek, kiilondsen a popularis filmek mindig j6 latleletll szolgalnak arra, hogy a tarsadalom tendenciajaban hogyan
viszonyul bizonyos tarsadalmi kérdésekhez, rétegekhez. Igy példaul akar a gyerekekhez, az idésekhez, a kiilénb6zé rasz-
szokhoz, a kiilénb6zé szexualis iranyultsdgokhoz. Es hogyan, milyen helyzetekben dbrazolja a néket. A néi egyenjoguisag
kérdése még napjainkban sem evidens az élet minden teriiletén. A feminizmus torténete jelenleg négy fé hullamra
oszthatd, amelyek a 19. szazad végétdl napjainkig kiizdenek a nemek kézotti egyenléségért. Nagyon leegyszer(Usitve
a mozgalom a szavazati jogtol (1. hulldm) a tarsadalmi/reproduktiv jogokon (2. hullam) és a sokszinlségen (3. hullam) at

a digitalis aktivizmusig és az online zaklatas elleni fellépésig (4. hullam) valtozott a fokusza.

A 2.hulldamidején (60-as évek) terjed el a ilmmUivészetben az a torekvés, hogy tobb néi rendezd, operatdr stb. legyen. A ndi
nézdpont és annak elemzése viszont csak késobb az 1970-es évektdl jelenik meg a filmmlivészetben. Ennek a 3. generacio
az ,elézményeként” tekinthetjlik az 1972-t8l megrendezésre keriild ndi filmfesztivalokat. A feminizmus mar nemcsak
a filmrél valé gondolkodasra, hanem magara a filmkészitésre is nagy hatassal volt, igy ebben az idészakban fokozatosan
megsztiletnek a feminista filmelméleti irasok a filmrél valo gondolkodas egy kiilon teriiletét letrehozva. A filmeknek egy
sajatos csoportja a biintigyi filmek, kiilénésen azok, ahol néi nyomozokkal talalkozhatunk. Ha azt halljuk, hogy krimi és
nyomozok, automatikusan férfi nyomozék jutnak az esziinkbe, legfeljebb Agatha Christie Miss Marple-ja. Ugyanakkor
az utobbi idében egyre tobb n6i nyomozdt lathatunk a kiilonbozé filmekben és a tévéfilmekben, de a kutatasom most
csak az utobbiakra iranyult. Az egy fontos kérdés, hogy ezek a néi nyomozok médszereiben, technikaiban van-e valami
szignifikansan eltérd a férfi nyomozoktol. Karakterenként elég eltéré, de mindegyikre jellemz6 elem a kornyezet hozzajuk
valé viszonya, valamint a binligyek megoldasaban alkalmazott modszereik. Tobbnyire maguk a sorozatok is épitenek
a sztereotip ni jellemzdkre, bar egy férfias helyzetben mozognak. Igy a ni nyomozdk inkabb érzelemvezéreltek, kevésbé
aracionalis gondolkodas nyoman oldjak meg az Uigyeket. A technikai eszk6zok, és az akcidk helyett inkabb a megfigyelés
és a pszichologiai elemzés az 6 terepuk. Ugyanakkor vannak olyan filmek, melyek erre a racionalis és érzelemvezérelt

karakterek dichotomiajara épitenek, bar ilyenkor a racionalis néi szereplonek autista vagy autisztikus vonasai vannak.

Az iras folyaman visszatérd szerkezeti dontéseket lehetett megfigyelni a néi nyomozo-karakterek megformalasaban.
A multba helyezett sorozatok (Marple, Phryne Fisher, Frankie Drake) a karaktert a korabeli kivételesség keretébe agyaz-
zak. A kortars néi vezetokhoz (Brenda Johnson, Candice Renoir, Saint-Laurent) rendre kifejezetten ndies vonasokat is
tarsitanak. A vegyes nem(i dudk (Bones, Mentalista, Castle) egyenrangt férfi karaktert szerepeltetnek a néi fészereplé
mellett, és gyakran romantikus szallal is bonyolitjak a parkapcsolatot. A kiilsés tanacsadé-archetipusban (Elete a halal,
Veronica Mars) a néi nyomozdi tudas az intézményen kivilrél kapcsolédik be — szakértéként, magannyomozdként vagy
riporterként. Ehhez tarsul a targyalt sorozatok egyik legszembed6tlébb mintazata: a targyilagos, tudomanyos észjarast
képviseld néi karaktereket (Dr. Brennan, Astrid Nielsen, Carrie Wells) rendre valamilyen neurodivergens karaktervonas
kiséri, amely a hlvos racionalitast elvalasztja a megszokott néi képességektél. Mindezek a megoldasok egylittesen raj-

zoljak ki azt a mifaji repertoart, amelyben a néi nyomozd-karakter abrazolhatéva valik.
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A filmek, kiilonésen a popularis filmek karakterabra-
zolasa és torténetmesélése j6 latleletil szolgalhatnak
a tarsadalom bizonyos tarsadalmi kérdésekhez, rétegek-
hez, - példaul a gyerekekhez, az idésekhez, a kiilonb6zé
rasszokhoz, szexualis iranyultsagokhoz, illetve témank
szempontjabél kiemelten a n6khoz-, vald viszonyulasa-
rél, idében vizsgalva pedig megmutatja, érzékelteti az
ezzel kapcsolatos tarsadalmi tendenciakat. Mindezen
lehetséges fokuszok kézil, jelen tanulmanyomban
kiemelten a ndk filmbeli karakterabrazolasaval kivanok
foglalkozni, elemezve a néi egyenjoglsagi térekvések
idében megjelend hatasat a ilmmdlvészetben. Ezen
belil irasom fékuszat egy specialis filmbeli karakter,
a,ndi nyomozd” alakjara helyezem, bemutatva és vizs-
galva az alapvetden férfi szerepbe kertilé ndi figurak
karakter- és jellemabrazolasat és annak filmtorténeten

belili legfébb tipusait, illetve valtozasait.

Az elmult szaz-szazotven évben a tarsadalmi parbeszéd
és vitak kozéppontjaban allé néi egyenjogusag kérdése
még napjainkban is aktualis, illetve a mai napig nem
tekinthetd evidensnek az élet minden teriletén. Sét, bi-
zonyos esetekben a feminizmus gyakran szitokszéként
szerepel, ma is tarsadalmi vitak zajlanak réla, s habar
egyes torekvései az id6k soran részben teljesiltek,

alapveté céljait a mozgalom még korant sem érte el.

A nemek kozétti egyenldségért vald kiizdelem, a femi-
nizmus térténete a 19. szazad végétél napjainkig négy 6
hullamra oszthaté: Nagyon leegyszer(sitve a mozga-
lom fékusza a szavazati jogtdl (1. hullam) a tarsadalmi/
reproduktiv jogokon (2. hullam) és a sokszinlségen
(3. hullam) at a digitalis aktivizmusig és az online zak-
latas elleni fellépésig (4. hullam) valtozott az utobbi

évszazadban.

A filmmUvészetben a masodik hullam idején (1960-as
évek) jelenik meg az a torekvés, hogy tobb néi rendezd,
operatdr stb. legyen a filmiparban is. A néi néz&pont és
annak elemzése viszont csak késdbb, az 1970-es évektdl
jelenik meg. Ennek eredményeként a 3. generacié ,el6z-
ményeként” tekinthetjik az 1972-t8l megrendezésre
kerllé néi Ailmfesztivalokat. Az elsd ilyeneket New
Yorkban (The New York Women'’s Video Festival) és
Edinburghban (Edinburgh Film Festival néi szekcidja)
tartottak meg, ahol kizarélag rendezénék filmjeit mu-
tattak be. (Vincze, 2000)

Az 1960-as-1970-es évektdl kezdve a feminizmus mar
nemcsak a ilmrol valé gondolkodasra, hanem magara
a filmkészitésre is nagy hatassal volt, illetve a filmrél
valé gondolkodas egy kiilén teriletét létrehozva, eb-
ben az idészakban fokozatosan megsziiletnek a femi-
nista filmelméleti irasok is (pl. Marjorie Rosen: Popcorn
Venus, 1973; Joan Mellon: Women and Sexuality in
the New Film, 1973; Molly Haskell: From Reverence
to Rape, 1974). Az itt felsorolt elézmények azonban
csak a feminista ilmelmélet megsziletéséhez voltak
elegenddek; kiinomulasahoz, sajat terminoldgiajanak
kialakitasahoz, és az elmélet gyakorlatba valé atilte-

téséhez még tobb évre és sok-sok munkara/vitara volt

szlikség a teoretikusok részérél. (Nardai, 2016)




Marjorie Rosen Popcorn Venus cim(, 1973-ban kiadott
konyve az els6k kozott tekinti 4t feminista szempontbdl
a filmtorténetet az 1900-as évektél az 1960-as éveken
at az 1970-es évek elejéig terjedben reflexiéelmé-
let formajaban vizsgalva a filmes szerepeket. Rosen
a kor tarsadalmi és politikai légkorétdl fliggd irredlis
és sztereotip abrazolast hangsilyozza és a kiilonb6z6
filmes n&i karakterek kiilonb6zé archetipusait vazolja
fel, mint példaul a Vampirok, Pin-upok, Vénuszlanyok,
Végzetes nd stb. Megallapitja, hogy kezdetben a vikto-
ridnus korabeli nékre vonatkozé értékek, mint példaul
acsaladiassag és az artatlansag, nagyban befolyasoltak
a kezdeti filmek tartalmat, mivel az emberek aggddtak
a filmek esetleges befolyasa miatt. Majd az 1920-as évek
filmjeiben a nék egyre 6nallobb életet kezdtek élni, bar
tovabbra sem élhették meg nyiltan szexuélis vagyai-
kat kovetkezmények nélkil, és a hazassag tovabbra is
a végso cél volt. Velik szemben jelenik meg a vam-
pir karakter. Az 1930-as években a hang megjelenése
a kevésbé tuljatszott, realisztikusabb karakterekhez
vezetett. Rosen ebbdl az id6szakbdl kiemel egy (j
tipusu ndi karaktert, a titokzatos nét (pl. Greta Garbo,
Marlene Dietrich alakitasaban), akik gyakran Gjsagirok
vagy nyomozdék voltak (pl. Vad tanuja)? és az esziket
hasznaltak a munkahelyikon. Tehat a néi nyomozok
elsé megjelenése a filmekben ekkoriban érhetd tetten.
Ugyan nem a filmekben, de Agatha Christie és hésndje,
Miss Marple-torténetek szintén ekkor jelentek meg (pl.
Gyilkossag a paplakban, 1930). A "szoknyas nyomozdk™
bar nem feltétlenil a 30-as években szllettek, a kor-
szak irodalma és késdbbi feldolgozasai elészeretettel
emelték ki a néi detektiveket, akik a viktorianus kor utan
a két vilaghaboru kozott mar 6nallobb szerepkérben
mutatkoztak meg. Vivian Conroy alakjai is gyakran
idézik meg az 1930-as évek csillogasat, buja francia
birtokokkal és rejtélyes gyilkossagokkal, ahol kezdd
néi nyomozdk keresik a megoldast. A korszakot idézé
Perry Mason-sorozatokban is gyakran talalkozhatunk
er8s néi karakterekkel, akik segitik a nyomozast a 30-as
évek Los Angelesében. A 30-as évek néi nyomozdja
ugyanakkor gyakran a "megfigyeld"” tipushoz tartozik
(mint Marple), aki latszélag csendes szemlélédd, de

valdjaban minden rejtély kulcsa az & kezében van.

Visszatérve Rosenre, 6 ironikusnak talalja, hogy mivel
a gazdasagi vilagvalsag alatt a nék munkanélkiliek vol-
tak, sét, hazassagkotés esetén meglévé munkajukbaol
is jellemz&en kirtgtak Sket, a titokzatos nd karaktere
a menekilés egyik formajaként létezett. A titokza-
tos ndi alakok a szexualis kisugarzasukat fegyverként
hasznaljak, ugyanakkor azért, hogy a férfiak tovabbra is
azonosulni tudjanak a filmekkel, azért végul mindegyik
behédolt a férfiaknak. Ebben az idészakban bukkan fel
egy masik ndi tipus: a sz6ke bombazé (pl. Mae West,
Jean Harlow), aki a szexualitast gazdasagi-hatalmi esz-

kozként hasznalja.

A kovetkezd nagy korszak Rosen elemzésében az 1940-
es évek, illetve a 2. vildghaboru alatti ilmek néi sze-
repléinek bemutatasa: a korszak kulcsa az a folyamat,
ahogy a haboru alatt a n&k atvették a férfiak munkajat,
a filmek nékozpontubba valtak, mivel kevesebb férfi
szinész volt. A férfi szinészek hianya 6sszetettebb ndi
karaktereket és n6krél szolo torténeteket tartalmazo
filmekhez vezetett. Ugyanakkor az dbrazolasokat id6n-
ként eltuloztak, és a képernydn férfi szerepeket jatszd

nék komikusan tulzdak voltak.

A haborubél visszatérd férfiak a néktdl elvartak, hogy
Ujra csak haztartasbeliek legyenek, és igy ismét mel-
lékszereplévé valtak nemcsak az életben, hanem
a filmekben is. Ebben az idészakban Rosen egy Uj ndi
karaktertipust irt le, a szexualizalt pin-up girlt, akit
olyan szinészndék alakitanak, mint Rita Hayworth és
Jane Russell. Rosen szerint a filmekben els&sorban

a testlket és fizikai megjelenésiiket hangsulyoztak.

Az 50-es években a hazassagismét igazan fontossa valt,
ami a feminizmus szempontjabdl visszafejlédés, ugyanis
a habord utan a nék szama meghaladta a férfiakét, igy
nagyobb volt a verseny egy férfi megtalalasaért. Arra
is kitér, hogy a filmekben a kézépkoru, egyedilalld
néket vénlanyoknak mindsitették, akiket szanalmas,
intd torténetként abrazoltak. Rosen ezt az ,egyedil
lévé nd” klisének nevezi, egy olyan ,szerepnek”, amit

a nék nem akartak felvallalni.

2Marlene Dietrich egyik legismertebb kés&i filmszerepe a Vad tantja (Witness for the Prosecution, 1957) cim(i klasszikus b(intigyi filmben
volt, amelyet Billy Wilder rendezett Agatha Christie szindarabja alapjan. Szerepe szerint Christine Vole karakterét alakitotta, aki a gyilkos-
saggal vadolt férfirejtélyes felesége. A film hires a fordulatokrél és Dietrich hiivés, karizmatikus alakitasarél. Bar nem nyomozét jatszott,

a film kulcsfigurdja, aki a cselekményt mozgatja.



A képernyén a szexszimbdlumok felé vald eltolédas
jellemzd, ez példaul Marilyn Monroe népszer(iségének
is a titka, akit ugyanakkor nem vettek komolyan, mint

szinészt, csupan a testén volt a fékusz.

A feminizmus 1960-as és 1970-es években teret nyerd
masodik hullama nagy hatassal volt mind a filmrél valé
gondolkodasra, mind pedig a filmkészitésre. Ezek a ha-
tasok a hetvenes évek elején mutatkoztak meg a filmes
szakirodalomban:, Rosen mellett Molly Haskell irasai
valnak meghatarozéva (Peary 2009). Mig az elébbi a mar
emlitett Popcorn Venus cim( kényvében a hollywoodi
mainstream filmeket vizsgalja, és rajtuk keresztil mu-
tatja be, hogyan is gondolkozik Amerika a nékrél (Na-
rdai, 2016), addig Haskell, - szintén amerikai szerzé- ,
nagyon kritikus volt az amerikai filmekben megjelené
ndellenességgel és a nékkel kapcsolatos erészakkal:
,0z 1960-as es 1970-es évek amerikai filmjeiben azért olyan
gyakori a nék elleni erészak, mert a patriarchdlis tarsa-
dalom legaldbb a vdsznon meg akarta biintetni ket az
egyre er6s6dé némozgalom miatt” (Nardai, 2016). Az eu-
répai alkotasoknal pedig a fallocentrikus megkozelitést
hangsulyozta negativumként. Kiemelendd, hogy Haskell
Amerikara és Eurépara vonatkozdan is ,helyesen mutat
ra arra, hogy a nék filmbeli megjelenitése 6sszefliggés-
ben all valés tarsadalmi helyzetiikkel.” (Nardai, 2016)
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Ugyanakkor arra is ravilagit, hogy a filmek altal kozvetitett
néképek jelentds része torz, ezaltal pedig az értékrende-
ket, n&k felé tdmasztott elvarasokat is eltorzitja. Rosen
és Haskell tehat biraljdk a hagyomanyos néi reprezenta-
ciokat, sztereotipiakat, mint példaul a prostitualt, femme
fatale és a naiva karaktereit (Nardai, 2016).

A n&i nyomozdk karaktere merében mas, mint a fentebb
leirt tipikus n&i szerepek. Ez abban is megmutatkozik,
hogy veliik ellentétben, - a hagyomanyosan férfias munka
miatt-, mar a férfinézd is tud azonosulni a ndi szereplével.
Ha azt halljuk, hogy krimi és nyomozdk, automatikusan
férfi nyomozdk jutnak az esziinkbe, legfeljebb Agatha
Christie nagymamakarakter(, j6 megfigyeld, kotnyeles
Miss Marple-ja. Ugyanakkor az utobbi idében egyre tébb
ndi nyomozodval taladlkozhatunk a kiilénb6zé filmekben
és a tévéfilmekben. Kutatdsom ez utdbbiakra fékuszal:
kérdésem, hogy ezek a néi nyomozék médszereiben,
nyomozasi technikaiban vannak-e szignifikansan eltéré
elemek, jellemz8k férfi nyomozdkéhoz képest. A kérdés
megvalaszolasahoz attekintem e tévéfilmes karakterek
blinligyek megoldasaban alkalmazott médszereit, illetve

a filmbéli kornyezetiik hozzajuk valé viszonyat.



A konkrét filmsorozatok elemzése elétt azonban érde-
mes attekinteni azon elméleti alapvetéseket, melyek
hozzéasegithetnek minket e filmbéli karakterek jobb
megértéséhez, a kutatasi kérdések megvalaszolasahoz.
Ehhez kapcsolédhatnak azok a tanulmanyok, melyek-
ben az egyes nemek tudomanyban betoltott szerepét
vizsgaljak. Evelyn Fox Keller szamos tanulmanyaban és
publikacidjaban (Keller, 1985a/1985b) elemzi a tudo-
many és a nemek kapcsolatat, amelyhez pszicholégiai
magyarazatot talalt. Keller szerint a férfiak tudomanyban
valé feliilreprezentaltsaga inkabb kovetkezménye, és
nem az oka a nemekre vonatkozé el&itéleteknek: Keller
szerint az objektivitas (amely a tudomanyossag alap-
vetd kritériuma) és az autondmia (@amely a hatalommal
Osszefonddik) jelentései egyarant a maszkulinitdshoz
kapcsoldédnak. Ugyanakkor szamara a feminitas és masz-
kulinitds nem egy dichotémia, hanem egy csuiszka két
végpontja, s azemberek e két végpont kozt helyezkednek
el. A szerzd azt hangsulyozza, hogy a személyiség-
fejlédés altala pszicholdgiailag leirt modja felelds az

objektivitast a maszkulinitassal, a szubjektivitast pedig

a femininitassal azonositd kulturalis sztereotipiakeért.

De ezek a sztereotipiak a tarsadalmilag elvart nemi
szerepekben tikrézédnek vissza, ,€s ezen elvdrdsok
interiorizaldsa, valamint a szocializdcié az, ami az em-
bereket objektivitdsra hajlo férfiakka és ehhez kevesebb
affinitdast érzé nékke teszi. Keller ezdltal azt sugallja, hogy
a nemi identitds a személyiséghez képest kiilsédleges,
majdhogynem szabadon valaszthatd.” (Kovacs, 2004).
A filmtorténetet attekintve szintén altalanos jellem-
z6nek mondhatd, hogy az objektivitas és az autonémia
a férfalakok sajatja és ez a sztereotipikus abrazolas még

a nyomozdk esetében is fennall.

Mig Molly Haskell a ,male gaze”, a férfi tekintet szempont-
jaboél elemezte a filmeket, kiilonésen a From Reverence to
Rape: The Treatment of Women in the Movies (Haskell,
1974) cim( irdsadban, addig az altalam elemzésre kerild
ndi nyomozds filmsorozatokban a feminista szemlélet
a,male gaze” tettenérésében jelenik meg: a filmek nem
a férfitekintet szemsz6gébdl, és nem is kifejezetten a férfi
tekinteteknek késziilt, nem a néi nyomozdk szexusarél
szdl, - noha egyik masik nyomozé kifejezetten vonzé-,

illetve a filmek része a privat kapcsolatuk, csaladjuk is.




A feminista szemlélet ezeket a filmeket és karaktereket
elemezve sokkal inkabb a nyomozdéndk, kiilénésen, ha
vezetd pozicidban vannak, a testileten beliili elfogada-

sarél, és a modszereik legitimitasarél szolnak.

A filmek jorésze arra az esszencialista hozzaallasra épit,
hogy a nék viselkedése mas, mint a férfiaké. Ma mind
a szocioldgia, mind a pszicholdgia tudomanya azon az
alladsponton van, hogy a sziiletési nemhez kotédé tulaj-
donsagok (szex) sokkal inkabb szocializacid, nevelés altal
meghatarozottak, mint sem bioldgiai determinizmusok,
ezért is hasznaljak a tarsadalmi nem, azaz a gender ki-
fejezést. , A tdrsadalom nemek szerinti megosztdsa nem
a bioldgiai sajatossagokra epiil, illetve nem magyardz-
hatd a ket nem kézti bioldgiai eltéréssel. A nemek elterd
tarsadalmi poziciojanak gyékere a kulturaban keresendd,
amely tdrsadalomtdl, kortol fiiggd formdaban az egyen-
[6tlenségek fenntartdsat segiti elS.” (Acsady, 1996: 456)

Tobbnyire maguk a sorozatok is épitenek a sztereotip
ndi jellemz&kre, bar ezek a karakterek egy alapvetéen
férfias helyzetben mozognak. Igy a néi nyomozék inkabb
érzelemvezéreltek, kevésbé a racionalis gondolkodas
nyoman oldjak meg az Gigyeket. A technikai eszk6zok, és
az akcidk helyett inkabb a megfigyelés és a pszicholégiai
elemzés az 6 tereplik. Ugyanakkor vannak olyan filmek,
melyek erre a raciondlis és érzelemvezérelt karakterek
dichotomiajara épitenek, bar ilyenkor a racionalis ndi
szereplének autista vagy autisztikus vonasai vannak, mint
pl. Temperance Brennannak a Dr. Csontban, de az Eles
Elmék (Astrid et Raphaélle) sorozatban Astrid Nielsen
autizmus spektrumon éLé levéltarosanak, mig vele el-
lentétben Raphaélle Coste impulziv, temperamentumos,

megérzései altal vezérelt remek nyomozo.

A pszichoanalitikus feminista attitld szerint ,A fallo-
centrizmus minden megjelenési formajdnak paradoxonja
a kasztralt né szimbolumadra épiil, ez ad neki eértelmet és
Jjelentést. A né a rendszer sarokpontja: a néi test ,hid-
nyossdga” teremti meg a fallosz szimbolikus jelenlétét, és
a fallosz a né azon vagyadt testesiti meg, hogy e , hidnyos-
sdagdt” megsziintesse.” (Mulvey, 1975) Ugyanakkor ezek-
ben a filmekben gy tinik, a néi nyomozdk nem valami
hidnyossagot akarnak megsziintetni, hanem egyszerlen
masok a mddszereik, amelyek e filmekben mindenesetre
muikod&képesnek tiinnek, sikeresebben oldjak meg az

lgyeket.

A klasszikus férfi nyomozdkkal ellentétben nem maga-
nyos hdsok (Poirot, Sherlock Holmes, Philip Marlowe,
Maigret), egy intézmény, a rendérség keretén belil dol-
goznak, mas emberekkel, de egyértelm(i a dominanciajuk
akar a beosztasuk, a statusuk, de akar a személyiségiik
ereje révén. (Bar manapsag a férfi nyomozodk is csapatban
dolgoznak alapvetden, de a rendérség, a helyszinel&k
stb. csapatoknak a vezet8iként. Vagy ritkan hivatalos
segitéként, mint pl. Mr. Monk vagy laikus , kotnyelesként”,
mint pl. Brown atya, Don Matteo). A néi nyomozok ugyan
csapattal dolgoznak, de olykor mégis maganyosak, de
nem hdésok: jellemzd, hogy a kozvetlen feletteseikkel és
a kollégaikkal is meg kell kiizdenilik az elfogadtatasukért.
A késébbiekben részletesen bemutatasra kertlnek az
egyes karaktertipusok és a konkrét sorozatok, de mar itt
érdemes megjegyezni, hogy a Fondk, a Gyilkos lgyek
rendérkapitanyainak, a Profilozék kriminolégusanak,
Candice Renoir rendérkapitanynak torténetében hang-
sulyos elem az a hosszu és nehéz id&szak, amig a mind
afelettesei, mind a beosztottjai elfogadjak: a beosztottak
gyakrabban nem vették Sket komolyan. Brenda Leigh
Johnsonnak (F&nok) olyan tgyekben is konfliktusba kertl
afeletteseivel is, ami egy férfi nyomozd esetében fel sem
meril volna, illetve megkérddjelezik a kompetenciajat.
A torténet szerint 10 év szabadsag utan a rendérséghez
visszatéré Candice Renoirt a parizsi rendérkapitanysag
helyezte a sete-i rend&rségre, s megérkezésétdl kezdve
mind a helyi (n6i) fbnoke, mind a beosztottai (mivel a helyi
fénoke a helyettesének, Dumas kapitanynak igérte az
allast) csalédottak voltak, sok id6 kellett, mig a sikeres

megoldasaival elfogadtak &t.

Az is kozds vonas a néi nyomozds sorozatokban, hogy
anyomozoi modszereik gyakran a szabalyok athagéasaval
jarnak, illetve a klasszikus nyomozdi technikai meg-
oldasok mellett a gyanusitottak jellemrajzanak, moti-
vacidjanak, és a helyzetek pszicholdgiai elemzésének
révén jutnak eredményre. Ez a profilozdi attitlid szinte

altalanos jellemzd.



Konkrétan a bilintigyi filmekre vonatkozé elemzésekre
ratérve érdemes kiemelni Federico Pagello Az eurdpai
vdlsag kepei. Populizmus a kortdrs blintigyi tévésoroza-
tokban cimii tanulmdnydt, melyben a szerzé megallapitja:
a ,miifaj tulajdonképpen akkor sziiletett, mikor a modern
renddrseg létrejott Europaban. Alakuldsa pedig folyama-
tosan kévette a rendfenntartdsi médszerek megujuldsat
annak készénhetden, hogy a biinésék beazonositasanak,
valamint a torvény és a biintetes végrehajtdsdnak techni-
kdjaba uj, tudomadnyos és technologiai ismeretek vegyiil-
tek.” (Pagello, 2020) Szerinte a bliniigyi térténetek részben
azt mutatjak be, hogy ,,miképpen formaltak a modern eu-
ropai dllamok és azok rendfenntartd és igazsagiigyi szervei
a tdrsadalmakat” (Pagello, 2020). Ugyanakkor az 1990-es
évek masodik felétdl az eurdpai médiapiac gazdasagi
és tarsadalmi valtozasainak készénhetden a televizids
mUsorok is atalakultak: a producerek, misorszolgaltatdk
és szerz8k - nem beszélve a nemzeti és EU-s intéz-
ményekrél - kénytelenek voltak alkalmazkodni, hogy
garantaljak és eldsegitsék produktumaik transznacionalis
forgalmat. Harmadrészt ezek a blinligyi sorozatok nemze-
ti és mainstream kozoénségeket céloznak, a hagyomanyos
eurdpai blinligyi miisorok a rendérnyomozé karakterére
fékuszalnak, kedvezd képet mutatva igy az allami ren-
d&rségrdél és az adott nemzet kulturalis identitasarél
(Sherlock Holmes-brit; Montalbano felligyel6- olasz).
Tehat egyszerre transznacionalisakka valtak, masrészt

nemzeti karakterek jelennek meg benniik.

Pagello irasanak egyik f6 szempontja a rendfenntartasi
méodszere és az intézmény miikédés megjelenitése a fil-
mekben. Véleményem szerint a filmek f& fFékusza,- a hires
férfi nyomozdk esetében is (Poirot, Sherlock Holmes,
Maigret stb.) is-, sokkal inkabb karakter- és nem intéz-
ménycentrikussag. A néi nyomozéds filmek esetében meg
végképp karaktercentrikusak a fészereplok. Olyannyira
dominansak a karakterek, hogy nemigen lehet megmon-
dani a fészereplé nemzetiségét, legfeljebb Miss Marple
angolsaga meghatarozé. Az ilyen tematikaju sorozatok
esetében szintén nem is a végrehajtas Uj technoldgiai
ismeretei dominalnak, kivéve talan csak a ,helyszine-
L&” tipusokat. Ahogy a koradbbiakban emlitésre kerult,
a megfigyelés és a pszicholdgiai elemzés a dontd je-
lentéségl. E mellett, vagy ezt kiegészitve a karakterek
valamely kilonleges képessége domborodik ki, pl. az
Asperger szindroma vagy a jol funkcionalé autizmusnak

olyan mértéke, mely abszolit magas szint( racionalis
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gondolkozast eredményez. Ez utébbi abrazolasara jé
példa Dr. Temperance Brennan (Dr. Csont), aki rendkivdil
intelligens, am szocialisan meglehet&sen érzéketlen,
barmely kérdést vagy problémat tudomanyos oldalrél
kézelit meg. Erzelemmentessége, konkretizalé gon-
dolkodasa miatt az Asperger-szindréma jeleit mutatja,
hasonldan az autizmussal él8, zsenidlis levéltaros, Astrid
Nielsen (Eles elmék) figurajahoz. Szintén a kiilénleges
képességekkel rendelkezé jellemek soraba tartozik Car-
rie Wells (Felejthetetlen), aki a hipermnézia nevd ritka
betegségben szenved, ami hatasara vizualisan mindenre

emlékszik, nem képes felejteni.

A pszicholdgiai sztereotipiakutatasok tantsaga szerint
az instrumentalitas (a dolgokkal valé banni tudas, a tar-
gyakkal kapcsolatos kompetencia) a maszkulinitassal, mig

az expressziv tulajdonsagok (érzelmi kifejezdkészség,




kompetencia az interperszonalis kapcsolatok terén)
a femininitassal korrelalnak (Spence és Buckner, 2000).
Evelyn Fox Keller elébb emlitett gondolatmenetének
logikus kévetkezménye lenne, hogy a férfiak - ha nem
is veleszlletetten, de legalabbis kora gyermekkortol
fogva — objektivebben gondolkodnak és autonomiajuk
erésebb, mint a néké. (Keller, 1985b). Pont ezért kell ezek-
kel az el&itéletekkel néknek megkiizdenilk. A feminista
tudomanykritika tekintélyes része iranyul annak felta-
rasara, hogy a tudomany altal a nékrél, a szexualitasrél
és a nemek kozotti kiilénbségekrél alkotott elméletek
egyrészt az objektivitas alcaja alatt egy sajatos férfiné-
z8pontot tikréznek, illetve egyenesen megteremtik
a nemek kozotti kiilonbségeket, melyek a tarsadalmi

elnyomas alapjaul szolgalnak.

Catharine MacKinnon feminista jogelméletalkotd sze-
rint a nyugati kultira jogfelfogasa az egyenldséget az
azonossag fogalman keresztil ragadja meg; ,a hasonldt
hasonloan, az eltérét eltéréen kezeli; a nemeket pedig
kélcsénds kiilonbozdségiik szerint definialja.” (MacKin-
non, 2001) Egészében véve ennek az ellenkezdje sokkal
plauzibilisabb: férfi és né jobban hasonlitanak egymasra,
mint amennyire barmelyikik akarmelyik allatra is ha-
sonlit. Ruth Hubbard (1982) és mas bioldgiakritikusok
szerint elsésorban a férfiak azok, akik 6nmagukat a nékkel
szembeallitva hatarozzak meg, és ezt a szembeallitast
a biologiai nemi kiilonbségek hangsilyozasaval tamaszt-

jak ala (Longino és Doell, 1987)

A n&i nyomozdk szerepének valtozasat jol szemléleteti
Agatha Christie Bertram Szallé cimd krimijének filmes
feldolgozasa végén elhangzott parbeszéd Jane Cooper
és Miss Marple kézoétt, amikor is Jane (akivel Miss Marple
egyltt nyomozott) beszamol arrél, hogy Bird felligyel6
szerint a haboru utan meg kell, hogy valtozzanak a dolgok,
s hamarosan a ndket is felveszik a rendérséghez, s Jane
is megprobalna jelentkezni. Miss Marple azt valaszolja
erre: , Azt hiszem, a maga koraban én ilyesmit biztos nem
tettem volna, de azért mindig errél dlmodtam” (Zeff, 2007,
01:31:10). A késdbbi korokban a néknek ez mar nemcsak

alom marad.

Nyomozoi archetipusok és eseteik
Ha megprobalom csoportositani az egyes filmeket, az
idérend tekintetében dilemma marad, azaz, hogy a film-

beliidépont legyen a mérvadd, vagy a készités ideje, de
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inkabb az elsé valtozat mellett dontéttem. Az is érdekes,
hogy a néi nyomozéds sorozatok nagyobb szamban nem
amerikai sorozatok. A fébb nyomozdi archetipusok:
1. Kotnyeles id6s né, aki mindent megfigyel: Miss Marple,
Jessica Fletcher
. Multba helyezett torténetek: Miss Fisher, Frankie Drake
rejtélyek (Murdoch rejtélyei sorozatbél Julia Ogden)
. Kifejezetten ndi jellemzéjl karakterek, akik eleve
nyomozodk: A féndk, Gyilkos ligyek, Déglott aktak,
. Pszicholdgiai elemzések: Profilozé, Candice Renoir
. Kiils&s tanacsadé: Elete a halal, Veronica Mars
. Né&i jellemzdk teljes mell&zése: Vera - a megszallott
nyomozé
. Férfi tarssal: Dr. Csont (Temperence Brennan), Men-
talista (Teresa Lisbon), Castle (Kate Beckett) az utobbi
ketténél a né renddér, nyomozd, ,az agressziv”, aki
afegyverrel banik - férfi a femininebb, de mégis & oldja
meg az lgyeket
8. Akciéhésok. PL. Charlie angyalai - bombazé nék férfi
szerepekben, pontosabban ket is legy$zd ligyesség-
gel, de mivel ez nem tévésorozat, igy nem az elemzé-
sem targya. Bar a Charlie angyalai eredetileg sorozat
volt (ABC, 1976-1981, 5 évad, 110 epizdd); a ilm-foly-
tatasok (2000, 2003, 2019) csak utdlag jottek.



Multba helyezett sorozatok

Kilonosen érdekesek a multban jatszddd krimik. Miss
Marple térténetei annyiban masok, hogy 6 napjainkbdl
nézve ugyan a multban jatszodik, de a szerzdje, Agatha
Christie idejében. Miss Marple-t Agatha Christie, a vilag
legolvasottabb iréndje talalta ki, és elészor 1927-ben,
a brit kiadasti The Royal Magazine-ban megjelent, A kedd
esti klub cimi novellaban tiint fel. A Royal olyasmi volt
az angoloknak, mint nekiink a Nyugat, csak ,bulvaro-
sabb” kiadasban, ugyanis inkdbb a kénnyed irodalom
kapott szerepet benne a fajsulyos sorok helyett. Az elsd
regény kivételével (ahol kicsit rosszindulatu karakter)
maga Miss Marple egy idds, kedves, de éles eszl holgy,
aki az élettapasztalatai, j6 emberismerete alapjan fejti
meg a blintényeket. A naiv kiilsé mogott mély empatia
és meghgyel&képesség rejlik. Christie ugyan szerette
Marple karakterét (ellentétben Poirot-val), de eleinte
nem gondolkozott azon, hogy tébb novellat, sGt regényt
szanjon neki, végul mégis egy sor novellaban és 6sszesen
12 regényben szerepelt. Az elsé ezek kozil az 1930-as
Gyilkossag a paplakban, de a legismertebb a tébb mint
30 évvel késébb megjelent Bertram szalld. (ncl, 2016).
Utdlag Christie banta, hogy Marple elsé megjelenésekor
is ilyen id&s volt, igy nem volt mddja, hogy a szerepldje

vele egylitt 6regedjen.

Miss Marple-hez a kora miatt viszonylag hasonlé karak-
terl a Gyilkos sorok (Murder, She Wrote, 1984-1996)
cim( amerikai krimisorozat fészerepléje, Jessica Flet-
cher. Ugyan & is amatér nyomozd, de ismert krimiird,
angoltanar, s tobbnyire a regényei miatt tartézkodik az
adott helyen. Olykor 6t sem veszik komolyan a hivatalos
renddri szervek a sorozaton belil, noha & oldja meg
ablntényeket, neki mégsem ez a f6 tevékenysége. Tehat
a krimik nyomozéné archetipusa a kotnyeles 6regasszo-
nyoké, akiknek a j6 megfigyel&képességein tul elonytk,
hogy artalmatlan idés néknek tléinnek, raadasul elég

bizalmasak veliuk az emberek.

A néi nyomozdknak sajatos tipusa, amikor a napjainkban
készult ilmek egy régebbi korba visznek vissza, tébbnyire
a 20-as évekbe (de van, ahol a 19. szazadba). Ezeknek
a sorozatoknak fontos eleme az azzal valé szembesiilés,
hogy a nék a korabbi korokban nemhogy nyomozok sem
lehettek, de nem is tették megfontolas targyava az ész-
revételeiket. Ezekbdl a sorozatokbél a Miss Fischer rejté-

lyes torténeteit emelném ki. De ilyen példaul a kanadai,
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1890-es években jatszé6ddé Murdoch rejtélyei sorozat,
ahol az ugyan mellékszerepld patologusnd, Julia Ogden,
akinek szintén meg kell kiizdenie azért, hogy szakmai-
lag respektaljak, de szerencsére a nyomozd, Murdoch,
aki rajong a legljabb talalmanyokért, elismeri a tudasat.
A sorozat olyan kérdésekkel is foglalkozik, mint a néjogi
kérdések (valasztdjog, fogamzasgatlas, abortuszhoz vald

jog), vallasi vagy épp faji diszkriminacio.

Kifejezetten n&i (magan)nyomozodk szerepelnek a Frankie
Drake rejtélyek (Frankie Drake Mysteries, 2017-2021)
cimU sorozatban, mely az 1920-as évek Torontdjaban
jatszodik. Itt nyitja meg nyomozoirodajat Frankie Drake,
az elsé ndi, kanadai magannyomozo, akinek segitségére
van tarsa és baratja, Trudy Clarke is. A paros olyan rejté-
lyek nyomaba ered, amelyekkel a rendérség nem annyira
akar foglalkozni. Hamarosan csatlakozik hozzajuk egy
patolégus, Flo Chakowitz, aki orvos szeretne lenni, de
mivel n6k még nem lehetnek orvosok abban a korban,
titokban bejar az egyetemre, illetve egy rendérné, Mary
Shaw. Mary néként csak erkolcsrendészeti tigyekben
intézkedhet, igy orommel vesz részt, - persze titokban,
- valédi nyomozoi feladatokban. A csapatot a korabeli
szokas szerint komolytalannak gondoljak, tgyeik rész-
ben azoktdl jonnek, akiknek az ligyét a renddrség nem
vallalja, de az is el6fordul, hogy parhuzamosan nyomoz-
nak a rendSrséggel, természetesen mindkét esetben

eredményesen.

A multba helyezett sorozatok koziil a torténetszovés
és szerepldi karakterek tekintetében legeredetibb és
az ausztral Miss Fisher rejtélyes esetei (Miss Fisher's
Murder Mysteries, 2012-2015), mely az 1920-as évek
Melbourne-jében jatszddik. A fészerepld Phryne Fisher
(Essie Davis), egy elb(ivolé és vakmerd magannyomozo,
aki elég jémodu. Ugy tlinik, szamos néies (vonzd, csabitd,
gondoskodd) és férfias (replilégépet és autdt vezet, viv,
bator, talpraesett) tulajdonsaggal rendelkezik. Napja-
inkbdl nézve szinte tokéletes nd, de valdjaban fél az
elkételez6déstdl, a masik embertél vald figgéstél. Egy
gyenge pontja van: Phryne higanak, Janey-nek az elrab-
lasa és haléla, amely egy gyermekkori trauma szamara.
Ez a blincselekmény a mai napig kisérti Phryne-t, aki
ugy érzi, tobbet kellett volna tennie hiiga védelmében.
Nem probal megfelelni a né6khéz kapcsolddéd tarsadalmi
normaknak, de a kérnyezete, kiilondsen a renddrség nem

akarja komolyan venni a magannyomozdi tevékenységét.



Kortars noi vezetdk és profilozék

Mai korban jatszddo, kifejezetten ndies karaktereket tes-
tesit meg A f6nék (The Closer) cim{i sorozatban Brenda
Leigh Johnson (Kyra Sedgwick) a kitarté nyomozd, aki
rendkivili képességgel tudja megfejteni az emberek
titkait, az orszag legjobbjai kozé tartozik. A CIA altal
kiképzett detektiv Atlantabdl érkezik Los Angelesbe,
hogy atvegye a Los Angeles-i renddérség kiilonleges
nyomozati osztalyanak vezetését, amely a specialis gyil-
kossagi és a nyomozati szempontbdl kiiléndsen érzékeny
tgyekkel foglalkozik. Miutan megérkezik Los Angelesbe,
nem csak az Uj életével kell megbaratkoznia, hanem
meg kell birkéznia Uj kollégai neheztelésével is, akik
nem orulnek, hogy az Uj rendérfékapitany-helyettes
nem soraikbdl, veteran renddrokbdl kerult ki. A rend-
orségen belil a konfliktusai nagy része abbél szarmazik,
hogy folyamatosan megkérddjelezik a kompetenciajat,
nehezen fogadjak el. A kérései, utasitasai egy férfi Fé6nok
esetében gond nélkil atmennének, természetes volna,
mig téle nem tekintik annak. Sok tGgyet sikeril egészen
szokatlan médszereivel megoldani, melyek féleg az
intuicién és az emberi pszicholdgia alapos ismeretén
alapultak. Ugyan kitartd, céltudatos személy, de vannak
egyedi, olykor furcsa szokasai, mint példaul a folytonos
cukorkaszopogatas a nehéz helyzetekben. Raadasul
Johnson gyakran tetteti magat ,buta sz8kének”, hogy
megtévessze a gyanusitottakat és a védéugyvédeket.
A karakterét kifejezetten nSiesre alakitottak, nem pedig
férfias természetl ndként jelenik meg a torténetben.
Ugyan er@s vezetd, de maganéletében sebezhetd, ami

mélységet ad a karakternek.

A fénok cim( sorozat spin-offja és egyben folytatasa
lett a Gyilkos ligyek (Major Crimes) cim(i sorozat, me-
lyet 2012 és 2018 kozott forgattak. A sorozat A fénok
lezarasa utan veszi fel a fonalat, miutan Brenda Leigh
Johnson otthagyta a Los Angeles-i rend6rség kiilonleges
nyomozati osztalyat. Helyét Sharon Raydor veszi at, aki
korabban belligyi nyomozé volt és akinek képességeiben
szintén nem biznak kollégai. Ot is nehezen fogadjak el,
s nemcsak azért, mert kiils8s ember, hanem mert né, és
a csapat arra szamitott, hogy kozulik keril ki a kovet-
kezd fénok. Brendaval ellentétben sokkal higgadtabb,
kevésbé impulziv, s kevésbé profilozoként, de nem is

akciéhdésként viselkedik.
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Szintén amerikai blintigyi sorozat a Déglétt aktak (Cold
Case, 2003-2010), amely egy régi, megoldatlan tgyekkel
foglalkozd rendérségi osztaly munkajardl szél. A fésze-
repld Lilly Rush nyomozo, aki kissé tulérzékeny, impulziv
személyiség, akinek mind multbéli és jelenlegi maga-
néleti problémai vannak, ugyanakkor kivalé nyomozo. Itt
érdemes megjegyezni, hogy a néi nyomozdk esetében
a maganéleti problémak sokkal inkdbb megjelennek

a torténetekben, mint a férfiak esetében.




A kortars francia blinligyi sorozatokban kifejezetten gya-
kori a néi nyomozé vagy profilozé. A Profilozé (Profilage)
francia krimisorozat, melyet 2009-2019 kozott forgattak.
A francia rendérség a munkajuk segitségeként krimino-
logust is alkalmaz, aki a gyilkossagok elkovet&jérdl ké-
szitenek profilt, vagyis azt prébaljak korilhatarolni, hogy
milyen karakter(i személyt érdemes keresni. A sorozatban
Chloé Saint-Laurent, majd Adéle Delettre, végiil Elisa
Bergman kriminalpszicholégusok, a parizsi Igazsagligyi
Rendérség (DPJ) 3. osztalya nyomozdinak segitenek
kilonféle blinesetek megoldasaban. Kivételes tudasuk
és érzékenységlik lehetdveé teszik szamukra, hogy bele-
helyezzék magukat a gyilkosok lelkiallapotaba, ezaltal
megértve motivacidikat, mely lehetévé teszi, hogy a nyo-
mozodkkal felgongyolitsék a legborzasztdbb blineseteket.
Az elsé széridban Matthieu Pérac a felligyeld, aki eléggé
hirtelen haragt, indulatos, de jokép( férfi. Kezdetben
nem is érti mit csinal naluk egy kriminoldgus, aki Chloé
Saint-Laurent, és egyaltalan nem is veszi 6t komolyan.
Igaz, Chloé szokatlanul viselkedik, tébbnyire elképzeli
és lejatssza magaban az eseményt. Pérac halala utan
Thomas Rocher lesz a feliigyeld, aki természetesnek
veszi egy profilozd jelenlétét, de az zavarja, hogy & is
az elemzése targyava valik. Amugy mind Chloé, mind
Adele komoly gyerekkori traumakat hordoznak, amik

befolyasoljak a felndtt Létiket is.

Az Eles elmék (Bright Minds) cimi szintén francia krimi
kilénlegessége, hogy a mar emlegetett fszerepld, Astrid
Nielsen autizmussal él, és ennek koszonhetden vilagit
ra olyan osszefliggésekre, amelyeket a legtapasztaltabb
nyomozdk sem latnak at. Az Eles elmék nem romanti-
zalja, de nem is démonizalja az autizmust, hanem a maga
valéjaban mutatja meg az érintettek életéts. A filmtorté-
nelem szdmos autista “zsenit” vonultat fel, kevés alkotas
meri azonban ilyen nyiltan megmutatni ezt az allapotot.
A Sara Mortensen altal alakitott Astrid Nielsen karaktere
vallaltan autista, ennek minden eldnyével és hatranyaval
egyutt. Astrid a rend6rség bizonyitékraktaraban, levélta-
raban dolgozik, latszélag unalmas munkakérben, azonban
kilonleges latasmodjaval, hozzaallasaval segit megfejteni
arejtélyeket, végére jar a legnehezebb ligyeknek is. Astrid
Raphaélle Coste nyomozé iranyitasa alatt dolgozik, aki

gyakorlatilag mindenben az ellentéte: egyediilallé anya,
szétszoért, impulziv, ugyanakkor mégis profi. A sorozat
bemutatja kettdjik nem mindennapi kapcsolatanak 6sz-
szes buktatéjat és szépségét. Coste pontosan tudja, hogy
Astridot a rutin teszi erdssé, a kiilsé vilag felé azonban

sokszor sebezhetd.

Ugyancsak francia bilinlgyi sorozat a Candice Renoir,
melynek forgatasa 2013-tél kezdve a mai napig tart. A tor-
ténet kdzpontjaban Candice Renoir all, egy négygyerme-
kes anya, aki tiz éve szabadsagra ment parizsi nyomozdi
allasabol, részben a gyerekei miatt, részben a férje mun-
kaja miatt, akinek kiilonb6zd orszagokban volt allasa:
tobbek kozott az Egyesiilt Allamokban, Mexikéban és
Szingapurban. Miutan hazassaga férje hlitlensége miatt
tonkremegy, Candice visszatér nyomozdi allasaba, de
nem Parizsban, hanem vidéken, egy tengerparti varosban
Montpellier kérnyékén lesz a rendérség kis blintigyi- nyo-
mozasi osztalyanak a vezetdje. Attél a pillanattol kezdve,
hogy megérkezik a sete-i renddrségre, osszetlizésbe
kerdl a helyi rendérfénokkel, Yasmine Attiaval - mivel
Candice kinevezése a parizsi rendérfékapitanysag uta-
sitasara tortént -, és a leendd beosztottaival is, akik egy
ideig egyaltalan nem hajlanddk 6t fénokikként kezelni,

mivel Attia, Dumas kapitanynak igérte korabban az allast.

De mi is a konfliktusok oka? Példaul Candice nem ren-
dérként oltozkodik, viselkedik. Az elsé munkanapjan
talpig rézsaszinben jelenik meg, igy Barbie-nak nevezik
a beosztottjai. Az elsé ligyik alkalmaval Candice és Du-
mas, - aki a helyettese lett, - két kiilénb6z6 nyomozasi
utat, megkozelitést javasolnak, és mas a gyanusitottjuk is.
Kotnek egy fogadast, amely szerint amelyikiik megtalalja
a gyilkost, az legyen a fénok. Természetesen Candice lesz
anyertes. Szintén érdekes szituaciot teremt, hogy mivel
halogatja a l6gyakorlatot, kollégai az elején azt hiszik,
hogy L&ni sem tud mar. Rdadasul egy kritikus helyzet-
ben a fegyvert rantd gyanusitottra sem L& ra. Végul egy
l6gyakorlaton messze az 6vé lesz a legjobb eredmény,
mivel a gyerekeivel egy jaték soran rendszeresen célba
l6nek. Candice nehézsége, hogy nehéz 6sszeegyeztet-
nie a munkajat és a csaladjat, ahogy ez a dolgozd anyak
esetében gyakori.

3 A TV4-et (ahol a sorozat megjelent) is m(ikodtetd Network4 Media Group minikampényt is indit, hogy igy tamogassa az autizmussal élé

emberek tarsadalmi megértését.
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Ebben a szerepkorben raadasul akar éjszaka is hivhatjak,
ha blincselekmény térténik. Ugyanakkor épp anyasagabél
fakadodan jobb az atlagnal az emberismerete, latja ki mikor
sumakol, hazudik, illetve képes ratapintani az emberek
motivacidira. Erre a filmbeli nyomozdkarakterre is igaz,
hogy tobbszor folyamodik nem szabalyos eszk6zokhoz.
Gyakorlatilag profilozoként miikodik. Mig a tébbiek el-
sOsorban egzaktabb nyomokon indulnak, mint példaul
ujjlenyomatok, erészakos, megfélemlitd kihallgatasok
stb. Ezzel szemben & olyan apro jelekbél is ki tud indul-
ni, - melyben haziasszonyi mivolta segiti, mint példaul
abban az esetben, amikor csak neki tlinik fel rogton, hogy
egy fustjelzé nem is fustjelz8, hanem kamera, hiszen

flstjelzot teljesen ésszer(itlen siitd kérnyékére tenni.

Candice figuraja a fénokkel kapcsolatos sztereotipiakkal
is szembe megy, mely szintén okoz bonyodalmakat
atorténetben:. Példaul kelléen agresszivnek kéne lenni,
és olykor Uvoltenie. Az egyik mas osztalyon dolgozé
kollégaja veti a szemére egyik alkalommal: ha fénok
vagy, viselkedj tgy, mint egy féndk, ne, mint egy titkarné,
mert nem Gvoltotte le a fejét és nem agressziven lépett
fel a gyanusitottal szemben (akit teljesen artatlanul
vadoltak). A maganéletben nem tul szerencsés, Lat-
hatéan a bantalmazé kapcsolatokban érzi otthonosan

magat, talan, mert ez az ismerds szamara, hisz az apja

is verte az anyjat. Sorsanak fajdalmas epizddja, hogy 6
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jelentette fel a sajat apjat a rendérségen, amit az anyja

sosem bocsatott meg neki.

A brit krimisorozatok Uj nemzedékéhez tartozik a Vera
a megszallott nyomozé (2011-2020). Vera Stanhope
nyomozo féfeliigyeld, a Northumberland és Varosi Ren-
ddérség alkalmazottja Newcastle upon Tyne-ban. Vera
megszallottja a munkajanak, de maganélete szinte nincs.
Elhunyt apja emléke azonban id6réliddre kisérti. Kérlel-
hetetlen, makacs személyisége ellenére mélyen torédik
munkajaval és kollégaival. Szoros kapcsolatot apol Joe
Ashworth és Aiden Healy 6rmesterekkel. Gyakran bizo-
nyitja kivalo képességeit, ha a munkatarsai apré hibakat
vétenek. A sorozatban altalaban a tarsadalom alsébb
rétegei jelennek meg, nem Ggy, mint pl. a tarsadalmi elit
koreiben zajlé gyilkossagok pl. a Columbo esetében. Vera
karakterére a ndi sztereotipiakboél elég kevés hizhato ra.
Ezekben a kortars sorozatokban a vezetdi vagy elemzdi
pozicidhoz szinte mindig valamilyen hangsulyozottan
feminin vonas is tarsul - Brendanal a déli sarm és a foly-
tonos cukorka, Candice-nal az anyasag és a rézsaszin,
Saint-Laurent-nél az érzékenység és sebezhet&ség. Vera
Stanhope itt a kivétel, akit épp a feminin tulajdonsagok

szinte teljes hidnya jellemez.




Vegyes nemii duék

Nemi szerepek és a hozzajuk kapcsolédd nemi sztereotipi-
ak szempontjabdl kifejezetten érdekesek azok a sorozatok,
ahol a két fészerepld kiilonb6zé nem . Ilyen példaul a Dr.
Csont, a Castle és a Mentalista, melyekben a két szereplé
egyenrangu. Az utobbi két sorozatban a néi fészerepld
a hivatalos nyomozé, nala a fegyver, sokkal maszkulinabb
atarsanal, mig a férfiempatikus, j6 emberismerd, ugyanak-
kor a probléma megoldasaban & is meghatarozo szerepet
jatszik. A fFérfi sarm ezeknél a szereploknél sem vész el,

a feminin vonasok ellenére mégsem valnak n&iessé.

Altalaban a néi nyomozok erdssége a filmekben a nemi
sztereotipidknak megfeleld tulajdonsagaikbol fakad, am
eléfordul, hogy az ezzel ellentétes, teljesen targyilagos,
egzakt tudomanyos nézépontot is nék képviselik az egyes
sorozatokban, Ez utébbi esetben ugyanakkor a szerepld
valamilyen neurodivergenciaval is rendelkezik. Erre ki-
valé példa a Dr. Csont cim( sorozat ndi fészerepldje, aki
csak a racionalis, bizonyitékokkal alatdmaszthato vilagot
ismeri: Dr. Brennan antropoldgus, a fiktiv Jefferson Intézet
munkatarsa, mellékesen pedig az FBI-nak segit emberi
maradvanyokat azonositani, illetve kiilénb6zé gyilkossagi
eseteket megoldani. Az Gigyekben segitséget kap FBI-os
kapcsolattartdjatdl, Seeley Booth kiilonleges tigynoktél
(tSle kapta a Bones becenevet), valamint a Jefferson-beli
munkatarsaitol. Dr. Brennan ugyan kifejezetten vonzo
nd, de hianyoznak beldle a ndies viselkedés jellemzai,

kifejezetten nyersen &szinte.

A mintazat tobb sorozat esetében szemléletesen megmu-
tatkozi: Dr. Brennan autisztikus vonasaival, a fent emlitett
Astrid Nielsen autizmusaval, Carrie Wells (Felejthetet-
megdrzi a hagyomanyosan feminin kiilsét és gesztusokat;
atargyilagossag, az analitikus elme és a tarsas viselkedés
merevsége viszont egy diagndzishoz kapcsolodik, nem
altalaban a ndiségiikhez tartozik. A sorozatok ezzel kétfajta
jeloldt kombinalnak: a feminin testet és karakterspecifikus
megkiilonboztetést. Ennek eredményeként a targyila-
gossag ugy jelenhet meg a néi fFészerepld tulajdonsa-
gaként, hogy kézben nem valik altalanosan elérhetd néi
képességgé. Erdemes ezt parhuzamba allitani Keller fent
idézett megfigyelésével az objektivitas és a maszkulinitas
kulturalis 6sszekapcsolodasardl: az objektivitas kultura-
lisan tovabbra is ,nem egészen ndi” marad, csak épp egy

diagnosztikai keret kozvetiti a karakter felé.
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A férfias-ndies tulajdonsagok cseréje figyelheté meg

a Mentalista és Castle sorozatokban, ahol a n6i (Teresa
Lisbon, Kate Beckett) fészereplé dolgozik arendérségen,
6 iranyitja a csapatot és mind Patrick Jane (Mentalista),
mind Richard Castle (Castle) kiilsé tanacsadok. Ugyan
vonzé férfiak, de a krimikben szokasos sztereotip férfias
tulajdonsagok (fizikai erd, lovoldozés, erészak stb.) hia-
nyoznak belélik. Ez a nyomozdéndkre var, akik batrabbak,
lgyesebbek, a fegyverrel is j6l tudnak banni. Teresa
Lisbon az édesanyjat korabban egy autdbalesetben ve-
szitette el, aminek kévetkeztében az apja alkoholistava
valt, ezért neki kellett vigyaznia a harom 6ccsére. Miutan
a CBl-hoz kerdlt, majd sajat csapatot kapott, 6 mindig
szabalyosan prébal eljarni, de Patrick Jane viszont mindig
athagja ezeket a szabalyokat, s igy tudjak megoldani az
ugyeket. Mas nyomozénék esetében pont a ndk, akik
kevésbé szabalyksvetSek. Ugy tiinik, hogy a ilmekben
szinte mindig azok talaljak meg a j6 megoldasokat, akik
tullépnek a szabalyokon, mivel a szabalyok lassitjak
anyomozas menetét, és az emberi motivacidval kevésbé
szamolnak. Kate Beckett eredendden jogi palyara késziilt,

de az édesanyja megélése utan arendérség mellett dont.



Beckett a legfiatalabb néi rendérnyomozd, aki nemcsak
kemény és kovetkezetes, hanem egy ligy soran a teljes

igazsagot akarja kideriteni.

Kiils6s tanacsadok

Kulon csoportot képviselnek azok a szintén kiilsé ta-
nacsadodk, akik volt vagy leendé nyomozdk, de jelenleg
csak segitéként dolgoznak és nék. Ezek kozé tartoznak

példaul az Elete a halal vagy a Veronica Mars sorozatok.

Az Elete a halal (My Life Is Murder, 2019-2025) ausztral
sorozat, melynek fészerepldje az 6zvegy Alexa Crowe,
arettenthetetlen egykori nyomozé, aki felhagyott a ren-
déri munkajaval. A film idején kenyeret sit, de kiilsé
tanacsaddként tovabbra is segiti a rendSrség munkajat
(azaz férfias munkajat nSiesre cserélte). A sorozatban az
alakjat a valaha fekete haju Xénaként ismertté valt Lucy
Lawless jatssza, de most mar székén és idésebben. O is
folytonos szabalyathagd, j6k a megérzései és a logikaja.
Van egy segitdje, Madison, aki technoldgiai zseni. Fon-

tos a kilsé jellemzgjik, hogy egyikik sem akar idealis,

szabvany szépség lenni, mégis vonzdak.

Veronica Mars (2004-2019) egy amerikai, kamaszoknak
sz6lo blnlgyi sorozat. A fészerepld egy még gimnazis-
ta fatal lany, Veronica Mars, aki a tanulmanyai mellett
besegit apja magannyomozdi irodajaban. A blnlgyek,
amelynek a nyomozasaban segit, mindig kapcsolédnak
a gimnaziumhoz vagy a kérnyezetében talalhatd fiata-
lokhoz. A sorozat alkotdja eredetileg fiataloknak sz6lo
detektivregényt akart irni, ahol a fGszerepld a sorozattal
ellentétben eredendden férfi lett volna, végil mégis

a kitalalt karaktervonasok inkabb egy lanyhoz illettek.

Ennek a ,kilsé tandcsaddi” filmes archetipusnak a sa-
jatossaga, hogy a néi nyomozdi tudas az intézményen
kivilrél, ad hoc médon kapcsolodik be — szakértéként,
magadnnyomozoként vagy riporterként —, a renddérség,

mint szervezet pedig viszonylag kevés figyelmet kap.




Osszegzés

Osszegzésként megallapithatd, hogy a filmsorozatok

néi nyomozodkat mas karakterjegyekkel abrazoljak,

mint a férfiakat. A rendezdk jorészt épitenek azokra

a sztereotipiakra, amelyeket kritika targyava kivanjak

tenni. Ugyanakkor a nyomozdi, rendéri munkakér alap- [ ]

vetéen maszkulin. A néi nyomozdék modszere jellemzden

a pszicholdgiai profilozas, illetve esetiikben Glondsen [ ]
meghatarozé, hogy némileg posztromantikus moédon

a szabalyok athagasa a sikeres megoldas kulcsa.

Az elemzés soran visszatérd szerkezeti és narrativ min-
tazatokat lehetett megfigyelni a néi nyomozd-karakterek
megformalasaban: A multba helyezett sorozatok (Mar-
ple, Phryne Fisher, Frankie Drake) a karaktert a korabeli
kivételesség keretébe dgyazzak. A kortars néi vezetékhoz
(Brenda Johnson, Candice Renoir, Saint-Laurent) rendre
kifejezetten ndies vonasokat is tarsitanak. A vegyes nem(
dudk (Bones, Mentalista, Castle) egyenrangu férfi karak-
tert szerepeltetnek a ndi fészerepld mellett, és gyakran
romantikus széllal is bonyolitjak a kapcsolatot. A kiils6s
tanacsadé-archetipusban (Elete a halal, Veronica Mars)
andi nyomozdi tudas az intézményen kivilrél kapcsolddik
be: szakértéként, magannyomozoként vagy riporterként.
Ehhez tarsul a targyalt sorozatok egyik legszembedtlobb
mintazata: a targyilagos, tudomanyos észjarast képviseld
n&i karaktereket (Dr. Brennan, Astrid Nielsen, Carrie Wells)
rendre valamilyen neurodivergens karaktervonas jellemzi,
amely a hiivos racionalitast elvalasztja a megszokott ndi
képességektdl. Mindezek a megoldasok egylittesen rajzoljak
ki azt a m(ifaji repertoart, amelyben a néi nyomozé-karakter
abrazolhatova valik.

Ahogy a bevezetésben is hangsulyoztam, a popularis kultura
néabrazolasainak vizsgalata kulcsfontossagu. Ez a kozeg
kozvetiti ugyanis a mindennapokba azokat az értékeket és
normakat, amelyek alapvet&en formaljak a tarsadalmi nemi
szerepeket és viselkedésmintakat.A nyomozondk karaktere

azért kulcsfontossagul, mert mar kitornek a haziasszony

vagy a szexszimbolum skatulyajabél. Raadasul a munkahelyi [ ]
eléitéletek ellenére sokszor vezetd szerephez jutnak. A po-
pularis ilmek férfi-néi mintai sokkal er6sebben formaljak
a tarsadalmat - még ha egyuttal le is képezik azt -, mint az
elméleti feminista diskurzusok. A konferenciak és tanulma-
nyok bar szemléletformaldk, csupan egy sziik értelmiségi
réteget érnek el, migarendszerszint( valtozast a szélesebb

tomegeknek sz6lé médiumok képesek katalizalni.
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